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Abstract: Looking past Mihai Eminescu' s exterior meaning of his poems, it appears almoust
overwhelming the metamorphic process of being turned to it’s own reconciliation with the Self.
Eminescu’s verse is not only an invitation to explore the Romanian Romantic heritage, but also a way of

revelation the archetypal image of the Self.
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Nascutd din interioritatea fiintei, poezia lui Mihai Eminescu fixeaza ancadramentul unui
proces metamorfic care tinde spre Absolut. Pentru poet, creatia presupune propria-i intalnire
recognoscibild cu Sinele, reconciliere manifestatd oniric si unde codrul e de aur, teiul e de aur,
apa e de aur, chiar dorinta de moarte devine de aur: ,,As dori odat' sa mantui.”

Destdinuirea Sinelui, vazut ca proiectie arhetipala, se explicd tot astfel cum alchimia
dezvaluie reprezentarea simbolicd a procesului de individuatie fiindca redescoperirea imaginii
arhetipale a Sinelui va presupune mereu coborirea in infernul textual, separarea formei
exterioare a poeziei si indltarea fondului profund al sensului, reliefdnd cunoasterea lumii in
tainele ei cele mai adanci. Poezia devine Aludelul, vasul alchimic in care se consuma Marea
Opera. Mereu indreptat spre atingerea Absolutului, poetul se metamorfozeaza, devine alchimistul
ce isi Intinde tesatura metaforica, limbajul versului, ca semn al unei chemari spre transcendenta.
Calauza procesului va fi Insusi poemul, Creanga de Aur sau Firul Ariadnei, ce va surprinde in
strafundul sau ipostazierea Sinelui, nu altfel decat prin inclinatia catre starile superioare ce
permit fiintarea, exploatarea conditiei ,,nemuritoare si rece” a omului de geniu in opozitie cu cea

a omului comun.
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Legatura dintre omul de geniu din poemele eminesciene, respectiv ipostazierea arhetipald
a Sinelui devine recognoscibild In masura in care, la o simpla analiza, constatdm obscuritatea ce
invaluie revelarea conditiei celor doud. Neinteles de lumea in care traieste, geniul trebuie sa
parcurga pelerinajul spre structurile originare, primordiale, Intrucat, desprins din lumina, devine
lumind ce se asazd deasupra colectivitatii. Cel initiat In a intelege lumea in profunzimea ei va
purta mereu jugul ocultdrii sacrificiale. El este cel care va renaste prin propria sa moarte, tot
astfel cum Luceafarul revine pe bolta cereasca dupa contactul cu divinatia, Demiurgul,
Absolutul, comunicare simbolica cu propriul Sine. Moartea nu trebuie asadar receptatd in lirica
lui Eminescu drept stadiu terminal, c1 mai degraba cu sens catanamorfotic. Pana si poetul insusi
nota intr-o fild de manuscris, referitor la conditia geniului, ca ,,singura sa menire ¢ de a arata,
neobosit si imperturbabil, calea spre cer.”

Traseul sinuos al poeziilor lui Eminescu, nu de putine ori evocand prezenta miturilor, ia
forma unei epifanii. Nu in sens religios, desigur, ci mai degraba reflectand manifestarea unui
arhetip. Arhetipul, asemeni mitului, surprinde sacralitatea unei proiectii prin excelentd solard in
termeni alchimici, denumita prin instrainarea eroului fatd de lumea in care fiinteaza, neintelegere
care in cele din urma va prezida refacerea legaturilor cu sacrul. Geniul, separat de colectivitate,
parcurge infernalul drum spre cunoasterea de sine, rit dionisiac de separare a elementelor
nemuritoare de cele reziduale, echivalent al dictonului alchimic ,,mori si devino”. Destainuirea
Sinelui constd asadar in devenirea geniului re-conectat la principiul superior al divinatiei, al
implinirii totale, al Absolutului. Acesta este asadar traseul alchimic, transcendental, ce trebuie
urmarit in deplinatatea sa metamorfotica din poemele eminesciene.

Apartinand romantismului, melancolia apare in lirica ,,poetului nepereche” de cele mai
multe ori prin motivul oximoronic al dorului ce inchide in interiorul semnificatiei sale intreg
procesul alchimic de trecere de la starea de negru la starea de alb ce invaluie intreaga
desdvarsire, descrierea oximoronica a dorului favorizand in acelasi timp Intelegerea dihotomiilor:
etern-efemer, deschidere-inchidere, constient-inconstient, limitat-nelimitat etc., constante ale
creatiei si fauritoare a mandalei.

Jung ne vorbeste despre mandala alchimicd precum un centru in jurul caruia se insird

varietatea simbolurilor onirice ale procesului de individuatie, ,,imagini de naturd arhetipala care
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1 Motive precum dorul, codrul, teiul, izvorul, luna,

apar in vis in jurul unei centru, Sinele.
stelele, soarele etc. au functie revelatorie in poemele lui Eminescu inscriindu-se ca raze ale
aceluiasi cerc ce tinde spre implinirea unui ideal, setea de Absolut.

Exista asadar o alchimie a cuvantului, un extaz al logosului prin care revenim la matricea
originard, ,la radicinile primare ale existentei de unde incep toate revelatiile,”® iar creatia
eminesciand este o astfel de radacind. Tindem sa credem ca tocmai aceasta alchimie a cuvantului
ne apropie de armonia edenica, primordiald, fie ca subiectul creatiei izvoraste din istorie, folclor,
cosmogonie avand la baza visul varstei de aur, mitul renasterii succesive, conexiunea cu
divinitatea, cu adevarul Absolut, simtul absolut, iubirea absolutd sau dorul nestatornic ce
sfinteste si stigmatizeaza legdtura dintre gand si ,,adancul fiintei umane:”*Cum izvordnd il
inconjor/ Ca niste mari de-a inotul/ El zboara gand purtat de dor/ Pan’ piere totul, totul. Dorul e
sarea alchimica ce permite hierogamia in illo tempore conlucrand pe baza formulei solve et
coagula, e calea cunoasterii existentiale ce se doreste a fi revelata, iar nu putine sunt cazurile in
care pentru a savura extazul existential poetul apeleaza la cunoasterea prin iubire, desi de cele
mai multe ori e o ubire neimplinita.

Poate cel mai expresiv dintre poeme in care ni se prezintd destinul iubirii neimplinite
ramane, desigur, Luceafarul pentru care poetul valorificd doud variante de basm, in acelasi timp
surprinzand destinul initiatic intr-ale amorului al eroinei, Cétdlina, respectiv intoarcerea spre
uterul primordial, spre Demiurg, a lui Hyperion reliefat prin mitul cosmogonic. Inspirat din cele
doua basme culese de germanul Richard Kunisch din Muntenia, Fata-n gradina de aur, respectiv
Miron si frumoasa fara corp, capodopera eminesciand Inverseazd rolurile intierii in raport cu
consistenta tematicd a altor basme, pastrdnd cum era de asteptat firul embrionar al dragostei
dintre cele doud fiinte, una padmanteana, alta nepaminteand. Dacd basmul in definirea sa
concentreaza intreg arsenalul de capcane, probe sau situatii initiatice prin care eroul este nevoit
sa treacd in desavarsirea sa, cele 98 de catrene ce formeaza corpusul poemului functioneaza ca
alternanta atat a planurilor, universal-cosmic, respectiv uman-terestru, cat si a participantilor sau
a destinelor fiecaruia. De aceastd datd insd, nu eroul singur e cel care trebuie sa treaca prin

infernul desavarsirii, ci si fata calcd mrejele initierii, Invatd pas cu pas amorul, pe cand

! Carl Gustav Jung, Psihologie si alchimie, Editura Teora, Bucuresti, 1998, p. 43.
2 Emil Cioran, Cartea amagirilor, Editura Humanitas, Bucuresti, 1991, p. 8.
® Constantin Noica, Povestiri despre om, Editura Cartea roméaneasca, Bucuresti, 1980, p. 210.
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nemuritorul astru al noptii este nevoit sa parcurga treptele unui regressum in utero luand contact
cu idealul cunoasterii Absolute, Demiurgul, in alchimie unul dintre simbolurile Sinelui, ce
cunoaste Intreaga taind a Universului. Animati de cunoastere, scopul final e diferit pentru ambii.

Felul in care Mihai Eminescu 1si contureaza incipitul vastului poem grefiaza o atmosfera
feericd de basm, prezentarea fetei de imparat, Incd nenominalizatd, fiind asemeni zeitelor
grecesti, fard termen de comparatie: ,,A fost odatd ca-n povesti,/ A fost ca niciodatd./ Din rude
mari imparatesti,/ O prea frumoasa fata.”

Din primele versuri fata este unicizatd prin cateva trasaturi: este de origine nobild, dar
caracteristica cea mai flagranta e superioritatea rezultata din propriei frumusete. Frumusetea fetei
impinsd la superlativ devine unica prin comparatia cu Fecioara, simbol al puritatii absolute,
respectiv luna, simbol alchimic al femininului: ,,Si era una la parinti/ Si mandra-n toate cele,/
Cum e Fecioara intre sfinti/ Si luna intre stele.” Avand o conditie deosebitd prin aspectu-i
exceptional, fata de Tmpdrat e predispusd unei aventuri existentiale, indreptandu-si pasii spre
fereasta ca pas de trecere si legaturd intre cele doud planuri aflate in opozitie, ea pamanteana,
apartinand planului terestru, el, cel pe care-l asteapti apartinind planului cosmic. In vechile
conceptii alchimice, fereastra este asociatd cu cel de-al cincilea element al Universului, eterul,
,chintesenta pe care Platon sugera cd a folosit-0 Creatorul la facerea lumii, pentru a lega

planurile superioare cu lumea inferioara.”*

Astfel, fereastra devine liantul intdlnirilor celor doi,
intalnire ce are loc intr-un cadru obscurizant: ,.Din umbra falnicelor bolti/ Ea pasul si-1 indreapta/
Langa fereastrd, unde-n colt/ Luceafdrul asteaptd./ Privea in zare cum pe mari/ Pasare si
straluce,/ Pe migcatoarele carari/ Corabii negre duce.” Obscurul invaluie Inreaga procesualitate a
lui Magnum Opus, cici complexitatea metamorfozelor elementelor nu au cum sa fie dezvaluite
intregii lumi. Totul se petrece treptat, fata urmand a-si concretiza pelerinajul existential prin
implinirea iubirii cu ,,vicleanul copil de casa”, in timp ce Luceafarul purcede drumul spre
cunoasterea de sine. Marea, la fel ca si fereastra, functioneazd in poem asemeni unei oglinzi,
spatiu de trecere ce favorizeaza intuirea prezentei tetrasomiei, teorie alchimica a elementelor,
intr-o singur catren: ,,Privea In zare cum pe mari/ Résare si straluce,/ Pe miscatoarele carari/

Corabii negre duce.” Dihotomia ,,straluce-negre” aduce in vedere un fel de i-limitare a spatiului

si timpului conturand totodata nocturnul ca timp preferat de Eminescu, timp ambiguu, oferind

* Diana Fernando, Alchimia ilustratd de la A la Z, Editura Aldo Press, Bucuresti, 1999, p. 81.
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posibilitatea unei comunicari continue a celor doua planuri, uman-terestru si universal-cosmic,
prin intermediul privirii. Privirea privilegiaza verticalizarea aspiratiilor celor doi, rezultat in urma
unui ritual al asteptarii: Il vede azi, il vede maini,/ Astfel dorinta-i gata;/ El iar, privind de
saptamani,/ {i cade draga fata.”

Cufundarea in vis concentreazd semnificatiile unei eliberari. Cum cei doi protagonisti fac
parte din doud lumi complet diferite, scenariul alchimic, construit n jurul motivului visului, pare
unul simplist, tinderea spre infaptuirea unei hierogamii, nunta alchimica a doud principii
complementar-opuse. Desi cele doua elemente par predispuse realizarii acestui scenariu, scopul
final este de fapt altul. Vorbind de privire ca fiind cea care mentie vie flacdra dorintei spre
cunoastere ce animd astrul, respectiv preafrumoasa fatd, avind coordonatele verticalizarii,
Luceafarul, datorita fetei incd nenominalizatd pentru a nu-si pierde unicitatea, isi va canaliza
propria devenire spre Demiurg. E o dubla verticalizare, opozabila si complementard in acelasi
timp, a fetei inspre cunoasterea erosului, a astrului directionat spre cunoasterea de sine, tesdtura
poemului eminescian functionand asemeni unei panze de paianjen ce ne atrage in capcand. La o
privire atentd devine recognoscibild osatura procesului alchimic urmarit, dubla determinare a
fortelor, intrucat datoritd Luceafarului fata ajunge sa-si indeplineasca idealul, pe cand astrul isi
congtientizeazd originea din dorinta de a-i cere Demiurgului moartea in detrimentul nemuririi.
Fiind de natura basmologic, vastul poem presupune manifestarea unui element menit sa
deranjeze ordinea fireascd a existentei, fata de imparat putdnd fi vazutd drept cdlduza a initierii
prin chemarile pe care i le adreseaza, dar care datoritd neputintei Luceafarului de a accede in
lumea ei va cunoaste extazul existential Eros.

Mreaja idilicd se materializeaza ca visare, apare si motivul dorului, iar metafora
revelatorie a castelului unde ea apare prefigureaza opera la negru prin care trebuie sa treaca
astrul: ,,Cum ea pe coate-si razima/ Visand ale ei tdmple,/ De dorul lui si inima/ Si sufletu-i de
imple./ Si cat de viu s-aprinde el/ In orisicare sard,/ Spre umbra negrului castel/ Cand ea o si-i
apara.”” Revine in acest tablou si simbolul fereastrei ca spatiu al deschiderii, poartd de trecere
dintr-o lume 1in alta, iar oglinda, datatoare de viata, transforma lumina in substanta organica: ,,Si
din oglindd luminis/ Pe trupu-i se revarsad,/ Pe ochii mari, batand inchisi/ Pe fata ei intoarsa.”
Prezenta in vis, oglinda ascunde adancimi nebdnuite, e usa care permite structurilor inconstiente

sa iasd la suprafatd. Jung spune cd ,astfel de patrunderi sunt inspadimantatoare, cei ce se afla in
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spatele ei personifici o umbra a inconstientului.”® Aceastd personificare nu este altceva decat
animus-ul care ascunde caracterul iluminarii, realizarea Sinelui, urmand calea armonizarii
contrariilor dintre cele doud componente ale inconstientului, demonstrand incd o data tinderea
spre implinire a fetei de Tmparat, dorinta ei de cunoastere, de a atinge un ideal, Absolutul,
reflectata prin Eros: ,,actiunea unor astfel de figuri are deseori un caracter anticipativ; ceea ce
inseamni ci o activitate, pe care o va realiza mai tarziu cel care viseaza, este anticipati. In cazul
acesta, este mentionata scara care semnificd urcarea sau coborarea.”®

Chemarea fetei functioneazd asemeni scdrii mentionatad de filozoful german urmarindu-se
iluminarea asemuite invocatiilor sau descantecelor populare: ,,Cobori in jos, luceafar bland,/

',’

Alunecand pe-o raza,/ Patrunde-n casa si in gand/ Si viata-mi lumineaza!” Cele doua chemadri ale
fetei nu raman fara raspuns, astrul incercand sa se preschimbe succesiv in doud aparitii care daca
nu sunt umane, i nici nu pot fi, primesc aparente omenesti. Nascut din unirea contrariilor,
metamorfozele celui ,,pe deasupra mergator” ascund intelesuri alegorice. Aceste chemari intretin
dorinta de cunoastere, ea cheama Luceafarul care se cufundad in mare.

Cufundarea in mare poarta simbolistica spalarii ce n alchimie conduce direct la albire
spre invierea acestuia, ,este stadiul de argint care trebuie ndltat insa la stadiul solar.”” In
interpretare alchimica spdlarea corespunde unei metamorfoze, respectiv unei renasteri, pentru ca
in opera de albedo sa se produca illuminatio. Cu genialitate poetul prezinta raspunsurile astrului
printr-o dubla ipostaziere, cea angelica, apoi demonica, modele ce vor lua nastere din elemente
ce apartin unor planuri distincte: marea si cerul, noaptea cosmica si soarele. Vorbim asadar de
arta balantelor, concept alchimic ce detaliaza lupta a doua naturi diametral opuse si care odata
armonizate permit transcendenta spre starile superioare ale cunoasterii. De remarcat rdmane si
faptul ca desi fata pare insufletita de dorinta Tmplinirii idealului existential prin Eros, ea doar
asteapta raspunsul Luceafdrului, nu pleaca in cautarea lui precum procedeaza de obicei eroii
purificandu-se prin procedeul initierii, un prim semn al imposibilitatii de accedere la desavarsire
urmand calea astrului, desavarsire ce se va realiza in cele din urma datorita ,,copilului de paj”.

,»El asculta tremurator,/ Se aprindea mai tare/ Si s-arunca fulgerator,/ Se cufunda In mare;/

Si apa unde-au fort cazut/ In cercuri se roteste,/ Si din adanc necunoscut/ Un mandru tanar

® Carl Gustav Jung, Psihologie si alchimie, ed. cit., p. 49.
®Ibidem, p. 55.
"Ibidem, p. 208.
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creste.” Marea primeste in acest tablou semnificatia substantei care uneste ce se afla deasupra cu
dedesubtul. Din armonizarea celor doua naturi se iveste o siluetd superioara lumii 1n care traieste
fata: ,,un tanir voievod/ Cu par de aur moale,” ce ,.tine-n mani un toiag/ Incununat cu treistii.”
Asistdm la o primd enuntare a conditiei Luceafarului in opozitie cu cel al fetei, el, un tanar
voievod desprins din soare, ea o fiintd pamanteand. Toiagul incununat cu treistii aminteste de
figura unui discipol al lui Hermes considerat parintele alchimiei, Amon-Ra, ,,personificarea
soarelui de seard, tinand Tn mana ankh-ul, Via‘ga.”8

Natura duala a astrului e sustinuta de versurile care urmeaza, putandu-i percepe esenta
soarelui de seard din impreunarea cerului si a marii: ,,- Din sfera mea venii cu greu/ Ca sa-ti
ascult chemarea,/ Iar cerul este tatdl meu/ Si muma-mea e marea./ Ca in camara ta sa vin,/ Sa te
privesc de-aproape,/ Am coborat cu-al meu senin/ Si m-am nascut din ape.” Coborarea si
nasterea Luceafarului din apd simbolizeaza una dintre etapele calcindrii premergatoare obtinerii
lui Magnum Opus, Marea Opera, apa fiind una datatoare de viata si de moarte fiindca pentru a-i
deveni mire astrul este nevoit sa renasca. Coborarea Luceafarului de pe bolta cerului trebuie
interpretatd ca avand un dublu rol, pentru el reprezentand calcinarea, pentru ea evocand
sublimarea: ,,Acolo-n palate de margean/ Te-oi duce veacuri multe,/ Si toata lumea-n ocean/ De
tine 0 s-asculte.” Refuzul chemarii Luceafarului din partea fetei nu surprinde deoarece planul
desdvarsirii sale va fi altul.

In mod remarcabil Mihai Eminescu surprinde esenta angelici a metamorfozarii vizuta
prin ochii fetei. Tocmai aceastd esenta este cea care va determina refuzul, Intrucét pentru cel care
aspird la cunoasterea de sine este necesar sd parcurgd intrega procesualitate hristica, sacrificiala
pentru a se indlta din nou din negrul ce in final il va elibera: ,,- O, esti frumos, cum numa-n vis/
Un inger se arata,/ Dara pe calea ce-ai deschis/ N-oi merge niciodata;/ Strain la vorba si la port,/
Lucesti fara de viata,/ Caci eu sunt vie, tu esti mort,/ Si ochiul tdu ma-ngheata.” Reprezentand
doud lumi incompatibile fata-1 percepe ca pe un strain deoarece obiectul cunoasterii celor doi
este, agsa cum am enuntat anterior, diferit.

Respectand formula basmului, in cea de-a treia noapte ,,vine/ Luceafarul deasupra ei/ Cu
razele-i senine.” Reapare motivul somnului permitdnd anamneza trairilor exprimate prin

oximoronul dorului: ,,Ea trebui de el in somn/ Aminte sa-si aducd/ Si dor de-al valurilor domn/

® Diana Fernando, Alchimia ilustratd de la A la Z, ed. cit., p. 175.
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De inim-o apuca:/ - Cobori in jos, luceafar bland,/ Alunecand pe-0 raza,/ Patrunde-n casa si in
gand/ Si viata-mi lumineaza!” Celei de-a doua chemari Luceafaru-i raspunde printr-o altd
metamorfoza, dar care repune in evidentd superioritatea astrului. Incepe totodati procesul de
disolutie izvorat din durere care se manifestd universal: ,,Cum el din cer o auzi,/ Se stinse de
durere,/ lar ceru-ncepe a roti/ In locul unde piere;/ In aer rumene vipai/ Se-ntind pe lumea-
ntreagd,/ Si din a chaosului vai/ Un mandru chip se-ncheaga; Pe negre vitele-i de par/ Coroana-i
arde pare,/ Venea plutind in adevar/ Scéaldat in foc de soare./ Din negru giulgi se desfasor/
Marmoreele brate,/ El vine trist si ganditor/ Si palid e la fatd.” Nascut din nefiintd si invaluit in
intuneric, Luceafarul 1si pastreaza totusi esenta superioard, iar imaginea fantasmagorica a venirii
sale plutind in adevar aduce cu sine intuirea locului unde-si va afla implinirea, In sanul
Universului. Corupt, astrul trebuie s@ se 1nalte pe bolta cereasca pentru a primi invatatura sacra.
Pe masura ce paseste in lumea muritoarei Erosul devine pentru el Thanatos: ,,Dar ochii mari si
minunati/ Lucesc adanc himeric,/ Ca doua patimi fara sat/ Si pline de-ntuneric.”

Urmdrind tesatura poeticd ne este revelatd, ca si in cazul primei metamorfoze, natura
duala din care fantasma s-a intruchipat: ,,Si soarele e tatal meu,/ lar noaptea-mi este muma.” El
este asadar soarele de seard ipostaziat Insd precum un demon. Luceafdrul 1si cunoaste apartenenta
la ordinul nemuritorilor in antiteza cu cel al pamantenilor, iar chemarea fetei de a cobori pe
pamant functioneaza ca o capcand ce va predispune initierea care va urma: ,,Da, ma voi naste din
pacat,/ Primind o altd lege;/ Cu vecinicia sunt legat,/ Ci voi sd ma dezlege.” Nasterea din pacat e
ultima treapta pe care poate pasi un nemuritor intrucat apartine doar domeniului uman. Tocmai
aceasta dorinta e cea care va determina moartea astrului: ,,Si se tot duce... S-a tot dus./ De dragu-
unei copile,/ S-a rupt din locul lui de sus,/ Pierind mai multe zile.” Pieirea lui, cu alte cuvinte
negarea de sine, se manifesta precum nigredo din care se va revela ulterior albedo. Negreala,
calcinarea sau moartea au un dublu rol, de a pune capat unui ciclu, respectiv de reinnoire,
renastere odatd ce initierea a avut loc. In drumul siu spre a-si cere dezlegarea de nemurire,
Luceafarul va trece prin intunericul originar din care va renaste drept lumina primordiala, scopul
suprem, refacerea legaturilor pierdute cu Sinele simbolizat de Demiurg. Respectand principiul
goethean stirb und werde, considerat element fundamental al tuturor metamorfozelor, el moare si
devine.

In tot acest timp cat astrul piere de pe bolta cereasca fata de imparat, nominalizata drept

Catalina, 1si dezvaluie provenienta prin pierderea unicitatii. Numele ei insd, la o analiza atentd,
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pare a sugera infuzia formei populare a Selenei, ,,lina”, adica luna, dar cum ea face parte din
lumea muritoare isi pierde atributele primodialitatii. Putem intelege acum adevirata intentie a
poemului eminescian de destainuire a doua experiente existentiale diferite, a doua idealuri opuse.
In acest sens prin procedeul onomastic nu-i putem privi pe cei doi protagonisti incercand si
refacd imaginea simbolicd a cuplului primordial, conjunctie a principiului solar cu cel selenar
fiecare ideal va fi indeplinit pentru fiecare in lumea in care fiinteaza.

Cel de-al doilea tablou al poemului debuteazd cu prezentarea lui Catalin in ipostaza
omului comun ce Tmpreund cu Catdlina se afla intr-o relatie de compatibilitate datd prin nume,
cat si o incompatibilitate oferita de statutul social, dar care nu este de nerezolvat ca in cazul
Luceafarului: ,In vremea asta Catilin,/ Viclean copil de casi,/ Ce umple cupele cu vin/
Mesenilor la masa,/ Un paj ce poartd pas cu pas/ A-mparatesii rochii,/ Baiat din flori si din
pripas,/ Dar indraznet cu ochii,/ Cu obrasei ca doi bujor’/ De rumeni, bata-i vina,/ Se furiseaza
panditor/ Privind la Catalina.” Armonizarea contrariilor dintre cei doi presupune in cele din urma
infaptuirea Micilor Mistere pentru obtinerea Marii Opere alaturi de realizarea Marilor Mistere
dezirabile de Hyperion.

Idila cuplului Catalin — Catalina dezvaluie initierea in tainele Erosului vazuta ca joc: ,,-
Daca nu stii, ti-as arata/ Din bob in bob amorul,/ Ci numai nu te mania,/ Ci stai cu binisorul./
Cum vanatoru-ntinde-n crang/ La pasarele latul,/ Cand ti-oi intinde bratul stang/ Sa ma cuprinzi
cu bratul;/ Si ochii tai nemiscédtori/ Sub ochii mei ramaie.../ De te Tnalt de subsuori/ Te-nalta din
calcaie;/ [...] Si ca sa-ti fie pe deplin/ Iubirea cunoscutd,/ Cand sdrutandu-te ma-nclin,/ Tu iarasi
ma sdrutd.” Experienta initiaticd nu poate fi pe deplin infaptuita fard renuntarea la reziduurile
exterioare, intrucat doar cel eliberat de orice coruptie poate purcede spre urmaitoarea treaptd a
cunoasterii absolute. Din acest motiv prezenta Luceafarului devine doar sugerata, amintitd in
pasajul idilic al invatarii amorului, Catdlina constientizdnd totodatd neputinta de a accede in
lumea lui: ,,Si-n veci va ramanea departe.”

Inceputul celui de-al treilea tablou debuteazi asemeni unui pastel cosmic infatisand
scopul suprem al cunoasterii Luceafarului printr-un regressum in utero, calatorie cu rol
fundamental. Zborul interstelar al Luceafarului, ,,un cer de stele dedesubt,/ Deasupra-i cer de
stele”, contempld un drum al cunoasterii, regresiv, spre origini, la capatul caruia i se va destainui

Demiurgul, in alchimie fiind cel ce cunoastea tainele cele mai profunde ale Universului, proiectat
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ca simbol al Sinelui. Este asadar un drum al cunoasterii, constientizarii propriei esente. Desprins
de lumea umana si detasat temporar de orice legaturd cu aceasta, astrul strabate cdi ce nu mai
depind de timp, un illo tempore, din care se va infatisa haosul primordial: ,,Porni luceafarul.
Cresteau/ In cer a lui aripe,/ Si cdi de mii de ani treceau/ In tot atitea clipe./ [...] Si din a
chaosului vai,/ Jur imprejur de sine,/ Vedea, ca-n ziua cea dentai,/ Cum izvorau lumine.”
Metafora zilei dintdi aminteste de geneza Universului, moment esentialmente sacru pentru cel
care aspira la cunoasterea absolutd. El, Luceafarul, e lumina izvoratd din lumind, Adevarul
izvorat din Adevar, Opus Magnum al Creatorului. Ca si in alchimie datorita sacralitatii
procesului fauritor, momentul creationist este unul invaluit in obscuritate: ,,Caci unde-ajunge nu-
I hotar,/ Nici ochi spre a cunoaste,/ Si vremea-ncearca in zadar/ Din goluri a se naste.” Setea de
cunoastere 1l va absorbi total, el moare pentru a renaste din perpetua izvorare. Dorinta lui
hotdratoare de dezlegare e cea care-l impinge sd comita pdacatul ultim, negarea propriei esente
nemuritoare: ,,- De greul negrei vecinicii,/ Parinte, ma dezleagd/ Si laudat in veci sa fii/ Pe-a
lumii scara-ntreaga.”

Odata ajuns in fata Creatorului ne este dezvaluita dubla sa Insemnatate: perceput ca stea a
norocului de catre oameni ce au ,,prigoniri de soarte”, dar si ca revelare a conditiei superioare a
initiatului. Hyperion este cel nascut din soare, izvorat din i-limitarea cercului stramt al omenirii.
Trdind sub semnul efemeritdtii lumea muritoare nu poate accede spre intelegerea tainelor
creatiei, de aceea nu poate sa tindd spre acest suprem ideal, c¢i doar spre implinirea Micilor
Mistere, aici, in lumea in care exista. Nascut din imperiul luminii insa, Hyperion va raméane
mereu regent al emanatiei divine care prin constientizarea neputintei de a i1 se oferi moartea
restabileste ordinea universala a existentei, Marile Mistere.

,in locul lui menit din cer/ Hyperion se-ntoarse/ Si ca si-n ziua cea de ieri,/ Lumina si-0
revarsd” surprinzand erotismul perechii Catalin — Catalina ,,sub sirul lung de mandri tei.” Teiul,
axis mundi in creatia eminesciana completeaza si intareste tabloul idilic dintre cei doi inseninati
prin Eros. Revine totodata in finalul poemului imaginea cercului ca rezultat al Implinirii idealului
de iubire reprezentata prin versurile: ,,Abia un brat pe gat i-a pus/ Si ea l-a prin in brate” idee
reluata de poet tocmai pentru a sugera sfarsitul initierii.

Ultimul catren al vastului poem aduce clarificéri in ceea ce priveste conditia superioritatii
Luceafarului: ,,Trdind in cercul vostru stramt/ Norocul va petrece,/ Ci eu in lumea mea ma simt/

Nemuritor si rece”, asumandu-si definitiv reautentificarea sacralitatii candva pierdute, calea
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ascensionala pecetluitd prin coborarea in criza si infernul existential, transcendentd necesara spre
locul pierdutei divinitati. Pentru Hyperion moartea nu a reprezentat decat singura cale de refacere
a contactului cu primordialitatea, redescoperirea Sinelui pierdut ca patos al celei mai profunde
posibilitati ale cunoasterii denumitd metaforic drept ,,chaos de lumina.” Proiectia fetei ,,primeste
virtutile unui spatiu — oglinda si devine conditia recunoasterii sinelui, care-si depaseste
instrdinarea.”

Publicat pentru intdia oarda in anul 1883 poemul ne asaza fata in fatd cu Marea Opera
reprezentatd ca dublu destin, unul complementar celuilalt. Cu fiecare vers in parte opera se
transformd 1n cea mai 1naltd forma si expresie a cautdrii Absolutului, implinirea totald atat in
spatiul limitarii cat si al nemarginirii. Ca o repercusiune, opera se transformd in arta prin

alchimia cuvantului.
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